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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo geral analisar e reforcar a
importancia das aulas tedrico-praticas na produgdo do programa de variedades
Salada Mista da Webradio Satc, na formacdo académica dos estudantes, além de
sua contribuicdo para a carreira de futuros profissionais de jornalismo. Foi realizada
pesquisa bibliografica apresentando a relagéo entre radiojornalismo e educacgao, e
entre teoria e pratica radiojornalistica, desenvolvidas em sala de aula nas disciplinas
de Radiojornalismo | e Il, do curso de Jornalismo da UniSatc. Para entender mais o
radio como ferramenta educativa, foram trabalhados no presente artigo autores
como Ferraretto (2001), Prata (2008), Parada (2000) e Jung (2004). Os dados foram
obtidos por meio de um questionario semi-estruturado realizado em formulario
online, contendo nove questdes, com quatro ex-alunos formados ao longo de uma
década de curso. Como resultados alcancados, identificou-se a partir das respostas
obtidas dos entrevistados, que a pratica com a produgédo do programa Salada Mista
reforca a importancia do trabalho em equipe dentro de uma emissora de radio, um
dos fatores essenciais na rotina e vida profissional destes profissionais de
comunicagao.

Palavras-chave: Radio. Educac&o. Webradio. Programa Salada Mista.
1. Introducao

Formar profissionais de comunicagao para atuar em uma sociedade onde
a tecnologia e o digital sdo predominantes, € um trunfo para as instituicbes de
ensino. A carreira do jornalista se constréi na graduagado e querendo ou nao, o
conhecimento e o local onde foi adquirido, sao levados em consideracgao.

Por isso, este artigo tem como finalidade o estudo de caso do programa

Salada Mista, da Webradio Satc, voltado como ferramenta educativa. A peca
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radiofébnica €& produzida pelos académicos matriculados na disciplina de
Radiojornalismo |lI, normalmente presente na grade na quarta fase do curso de
Jornalismo do Centro Universitario UniSatc de Criciuma.

Para De Almeida e Klockner (2007, p.7), “a preparagdo do novo
profissional devera aliar solidos conteudos tedricos, éticos e tecnoldgicos,
intensificando o estimulo para a realizagdo experimental em laboratérios adaptados
as novas tecnologias”. A existéncia de um radio laboratério nas instituicbes de
ensino superior, faz com que o académico de jornalismo coloque em pratica o que
aprendeu em teoria, sobre a linguagem radiofénica e demais caracteristicas do
radiojornalismo. (SCHERER, 2019)

Assim surge a webradio como uma ferramenta, que também faz parte
destas novas tecnologias e consequentemente de ensino. E uma alternativa as
transmissdes de radio convencionais de Amplitude Modulada (AM) e Frequéncia
Modulada (FM), sendo propagada via internet. Logo, ndo enfrenta o problema de
distanciamento dos tipos citados anteriormente, pelo fato de quanto mais distante é
o local de transmisséao, pior a qualidade do sinal (PRATA, 2008). Para entender mais
o radio como ferramenta educativa, foram trabalhados no presente artigo autores
como Ferraretto (2001), Prata (2008), Parada (2000) e Jung (2004), todos de
renome na area.

Diante desse quadro, apresenta-se como problema de pesquisa: de que
forma as aulas tedrico-praticas para construgdo do Programa Salada Mista
contribuem na formacado de futuros jornalistas? O objetivo geral & verificar a
importancia das aulas teorico-praticas na producdo do programa de variedades
Salada Mista da Webradio Satc, na formacdo académica dos estudantes, além de
sua contribuicdo para a carreira de futuros profissionais de jornalismo.

Ja os objetivos especificos sdo: analisar a relagao entre radiojornalismo e
educacao; entender as praticas aplicadas no radiolaboratério da instituicdo de
ensino superior, com o programa transmitido pela webradio; compreender de que
forma esses fundamentos e técnicas da area aplicadas na disciplina de
Radiojornalismo Il do curso impactam na formagao do académico.

Este trabalho justifica-se para reforgar o quanto a teoria e pratica adquiridas

no programa sao essenciais tanto aos profissionais ja consolidados na area de
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radiojornalismo, quanto aos futuros jornalistas residentes da cidade e em demais
regides.

Com relagéo aos procedimentos metodoldgicos, este estudo tem natureza
basica, com abordagem do problema qualitativa. Do ponto de vista dos objetivos é
exploratéria, e no tocante aos procedimentos técnicos é estudo de caso. Para
chegar aos objetivos foi feito um questionario semi-estruturado com quatro ex-alunos
do curso.

Os critérios utilizados para a escolha dos quatro jornalistas foram: a) ser
egresso do curso de Jornalismo da UniSatc; b) ter tido a experiéncia do programa
Salada Mista; c) atuagcdo na area de radiojornalismo durante construgdo deste
trabalho; d) ja ter trabalhado em uma emissora de radio apdés a graduagao; e)

jornalistas formados desde a criagdo do programa Salada Mista.
2. Radiojornalismo

De acordo com Ferreira (2021), radio € “aparelho ou conjunto de
aparelhos para emitir e receber sinais radiofénicos". Para Chantler e Harris (1998), o
jornalismo € um elemento-chave no relacionamento das emissoras de radio com o
seu publico.

Edgard Roquette-Pinto se interessa pelas demonstragées de radiodifusdo
realizadas nas industrias norte-americanas, mobiliza intelectuais da Academia
Brasileira de Ciéncias sobre o novo meio de comunicagao, sendo a conclusao disso
a fundacdo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, em 1923 (FERRARETO, 2001).

A definicdo do novo meio de comunicagdo abordada pelo radialista,
professor, médico legista e antropdlogo entre outras profissbes em seu curriculo, e

que é valida neste presente artigo é:

O radio é o jornal de quem nao sabe ler; € o mestre de quem nao pode ir a
escola; é o divertimento gratuito do pobre; € o animador de novas
esperangas; o consolador do enfermo; o guia dos saos, desde que o
realizem com espirito altruista e elevado. (PINTO apud TAVARES,1997, p.8)
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Conforme Silva e Bandeira (2016), a medida que o Brasil se envolve na
Segunda Guerra Mundial, o radiojornalismo se torna mais presente. Com uma
audiéncia crescente, ele torna-se a primeira expressao das industrias culturais do
pais. E neste cenario que surge o Repérter Esso. Em 1941, o projeto funcionava em
carater experimental na Radio Farroupilha, de Porto Alegre. Apoiado pelo Governo
de Getulio Vargas, seu viés inicial era informar detalhes do fim da guerra ao povo
brasileiro. O programa radiofénico foi transmitido pela Radio Nacional até 31 de
dezembro de 1968.

Antes disso, Moreira (1991) afirma que o radiojornalismo brasileiro nao
tinha uma linguagem especifica para o veiculo. Segundo a autora, "as noticias eram
selecionadas e recortadas dos jornais e lidas ao microfone pelo locutor que
estivesse presente no horario. Tesoura e cola eram, na época, 0s Unicos recursos
disponiveis para o jornalismo radiofénico” (MOREIRA, 1991, p. 26). Jung (2004),
ainda elenca que o nome desta pratica era Gilette-Press, utilizada durante anos no
radio.

Como cita Klockner (2008), a ideologia estadunidense estava na esséncia
das edi¢des diarias do Esso. Programa cujas noticias eram cronometradas a risca
com duragao de cinco minutos. Apos esta sensagdo global, o radiojornalismo no

Brasil sofreu evolugdes.

As reportagens rabiscadas com o lapis vermelho de Roquette-Pinto deram
espaco a laudas com textos de tamanhos pré-determinados, e, em alguns
casos, de conteudo também. Era a féormula da sintese noticiosa que a
Standard Oil Company of Brazil, do grupo controlado pela familia Rockfeller
implantava no pais, em mais uma iniciativa de empresas estrangeiras de
veicular o préprio nome ao de programas radiofénicos. (JUNG, 2004,
p.30-31)

Para ilustrar a credibilidade que a “Testemunha Ocular da Histéria” tinha
no pais, pode-se tomar como exemplo a queda da Alemanha Nazista, fato noticiado
pela Radio Tupi, do Rio de Janeiro. Ferraretto (2001) cita Tapajos (1988) para
afirmar que se tratava do noticiario mais importante da época. Ainda conforme

Tapajos:
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Ele interrompia qualquer programa para dar uma noticia que fosse
considerada de alta necessidade. Interrompia-se qualquer coisa: programa
de mausica, programa de teatro, o que fosse. Se a noticia merecesse
realmente isso, ele interrompia. Dai o fato do Reporter Esso ter criado uma
credencial tdo grande que, quando a guerra acabou - a Radio Tupi inclusive
foi para o ar, anunciando que a guerra tinha acabado - ninguém acreditou
porque o Repérter Esso ndo deu (TAPAJOS, 1988 apud FERRARETTO,
2001, p.128).

Costa e Noleto (1997) lembram que uma das contribuicdes do Repérter
Esso, foi introduzir no radio brasileiro o noticiario adaptado para a linguagem
radiofénica. O programa também era exibido na televisdo, nas emissoras TV TUPI e
TV Record, com encerramento das atividades em dezembro de 1970. Assim como o
Esso, a Hora do Brasil que, posteriormente, tornou-se a Voz do Brasil, € um outro
marco na histéria do radiojornalismo no pais, também no contexto politico-ideoldgico
de Vargas. Segundo Prado (2012), seu objetivo era propagandear as realizagdes do
governo federal, por isso, ele tornou-se obrigatério em 1939.

Com a entrada em vigor do Cdédigo Brasileiro de Telecomunicag¢des nos
anos 60, o Poder Legislativo e posteriormente o Judiciario adquiriram um espago no
programa, levando a populagao informacgdes do dia a dia destes locais. Estes séo
elementos que se mantém na grade do programa até hoje. A primeira tentativa de
modernizagdo da programacao foi a aposta em noticias de esporte e policiais, ainda
no periodo da ditadura.

Vasconcelos (2013, p.5) comenta sobre essa modernizagao e
desvinculagao partidaria que “desde 2003, o programa Voz do Brasil vem mudando
seu texto, seu formato técnico e seu espelho de noticias. Percebe-se uma busca
para que o programa atinja o cidad&o brasileiro e ndo mais tenha aquela cara de
programa Chapa Branca”.

Retornando a linha de pensamento de Prado, a obrigatoriedade do
programa ja causou polémica, com algumas emissoras de Sdo Paulo e Rio Grande
do Sul recorrendo a liminares da justica nos anos 1990 e entre 2005 e 2010

respectivamente, para nao transmitirem no horario das 19 horas.

As cidades desses Estados tém o chamado horario de rush, em que o
nimero de ouvintes aumenta consideravelmente devido ao transito.
Segundo pesquisa da Associacdo Brasileira de Emissoras de Radio e
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Televisdo (Abert), as audiéncias das radio costumam despencar quando o
programa comeca, trazendo prejuizos publicitarios e, consequentemente,
orgamentais as emissoras” (PRADO, 2012, pg.99).

O radio segue sendo um meio de comunicagao importante, que sofreu
evolucdes e mudangas. Mesmo com a entrada da TV e, depois da internet nos anos
90, se adaptou. Atualmente, elementos de interatividade como perfis em redes
sociais sao inseridos para que os ouvintes se sintam incluidos em construgcdes e
transmissdes das noticias. As ferramentas do webjornalismo complementam o
conteudo ja veiculado em audio. Os websites agregam conteudos nao apenas
replicando o programa mas integrando informagdes como links para players de
comunicagéo. (KISCHINHEVSKY, 2016)

2.1. Webradio

Negromonte (2016), em artigo publicado na revista Superinteressante,
mostra um levantamento realizado pela Real Networks, lider de 85% do mercado
mundial de streaming, de que “existem mais de 3.500 radios online no mundo —
quase 200 no Brasil. Destas, cerca de 88% sé&o versdes para Internet de radio”. Em
complemento a esta informagédo temos através dos dados do site radios.com.br
(2020), que a Webradio Barroso Mix, de origem eclética e que se tornou religiosa em
2017, é a webradio mais ouvida do Brasil. Além disso, Prata (2013), refor¢a que o
ano de criagao desse meio foi em 1998, em paralelo com o fomento da transmissao
online simultanea no aparelho de radio e computador.

Com a evolugao da internet no século XX, o radio teve que se reinventar.
Antes a preocupacao se concentrava na ascensao da televisdo e um possivel fim
das transmissdes hertzianas, mas nao foi o que aconteceu. Conforme Neuberger
(2012), existem as chamadas radios na web, que sdo aquelas cujo sinal é
transmitido no dial, por ondas hertzianas, que colocam na web com interesse em
expandir, ou captar mais ouvintes, e existem as webradios, que sdo aquelas que s6

existem ali, no meio digital.
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Pode-se afirmar que o invento de Marconi, e disseminado por
Roquette-Pinto, sofreu melhorias ao longo dos anos. Jung (2004) traz um exemplo
claro quando diz para a pessoa teclar “www, ponto, qualquer radio, ponto, com,
ponto br’ e enxergar a realidade virtual. A maioria dos veiculos radiofénicos possui
um site. Com ideias parecidas com de Nuernberger, Prata (2008) classifica a

radiofonia, de um formato semelhante que continua atual, em dois jeitos:

Radiofonia analdgica: emissoras que realizam transmissdes analdgicas
através de irradiagcdo e modulagdo das ondas eletromagnéticas, também
chamadas de radios hertzianas; 2. Radiofonia digital: a) emissoras de radio
hertzianas com transmisséo digital e b) emissoras de radio com existéncia
exclusiva na internet ou webradios. (PRATA, 2008, p.2).

Diferente das radios analdgicas, sendo AM ou FM, a webradio conta com
servicos multimidia, atraindo para si ndo somente ouvintes, mas também leitores dos

conteudos disponibilizados na homepage em que esta hospedada.

Ha também fotografias na homepage e nas outras paginas, tanto imagens
publicitarias, quanto fotos de artistas e de funcionarios da emissora. Ha
também videos e infografia. Em dois campos, principalmente, a webradio
chama a atengdo. Primeiramente na questdo dos géneros, ja que séo
muitas as novidades nesta area. Outro campo é o da interagao, onde o
impacto da tecnologia provoca fortes mudangas, com os usuarios
comunicando-se de novas formas entre si e com a emissora (PRATA, 2008,

p. 2).

As redes sociais estdo entre os novos canais para participagao de
ouvintes na web. O Facebook, Instagram, WhatsApp e Twitter, sdo exemplos que
combinam com emissoras de radio. Atualmente, elas sdo as principais plataformas
de comunicagédo entre ouvinte e comunicador. A webradio também é um exemplo
dessa troca. Pacheco (2010, p. 7) comenta sobre a facilidade de adquirir o formato
tendo em vista que “A radio on-line, emissora especificamente com a estrutura
voltada a rede mundial, ndo precisa de autorizacdo para o funcionamento e, por
isso, & de facil criagdo”. O autor ainda complementa que “Sem legislagao especifica
para delimitar regras, o funcionamento € de forma imediata na internet, apenas com
a instalacdo de equipamentos necessarios para a transmissdao do audio”
(PACHECO, 2010, p. 7).
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Essa situagdo apontada por Pacheco € de conhecimento de pessoas
comuns, que comeg¢am a produzir e consumir informacdes pela webradio. Assim
como afirma Reckziegel (2015, p.15), “o advento da internet transformou o radio em
um veiculo de comunicacdo ainda mais democratico, que colabora para a
construcdo de conhecimentos e interagdes entre as populagdes". Com isso, as
pessoas tém cada vez mais interesse em se aprofundar no que o radio pode

oferecer, até mesmo como meio de uma profissao futura.
3. O Radio como ferramenta laboratorial

No século XX, a visdo de Edgard Roquette-Pinto de que o radio seria a
principal ferramenta de progresso do pais vai ganhando forga conforme o meio de
comunicagao se torna acessivel a todos os grupos sociais. Para Prado (2012), em
um pais tdo extenso quanto o Brasil, os meios de comunicagdo sao aliados
importantes para que conhecimentos especificos e gerais cheguem até a populagao
que nao tem acesso a educacao.

As radios universitarias surgiram com esse intuito, de ampliar e compartilhar
saberes até entdo sO disseminados em ambiente académico. Fatores como
linguagem e técnica radiof6nica, redagao, locugao, boletim, entrevista, reportagem,
trilhas para programas, criagdo de produgao e vinhetas, técnicas e edi¢do de audio
sao aprendidos e melhorados durante o periodo de conhecimento adquirido do meio
(DE LIMA; RADDATZ, 2001).

Para Consani (2007), os géneros radiofénicos sao dispostos da seguinte
maneira através de subgéneros: cultural, jornalisticos, publicitarios, entretenimento e
educativo. Estes sao “definidos, assim, por sua finalidade principal, sendo que cada
um desses subgéneros comporta outros géneros” (SILVA, 2009, p. 91-92).

O género Educativo faz parte da trajetoria profissional da jornalista Gisela
Swetlena Ortriwano. No programa ‘Bons de Bico’ produzido pelos alunos, pela
professora e profissionais da Radio USP “notou-se como a empreitada que o radio,
na circunstancia em que foi inserido, nao teve fim utilitario ou instrumental, mas
promoveu uma atividade educativa e ambiental aderente a interface
Educacéo/Comunicacéo” (GALVAO JUNIOR; MALULY, 2019).
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Conforme Galvao Junior (2021), as radio emissoras tém despertado a
cidadania, fazendo com que a comunidade resolva os problemas por conta propria e
nao esperar pelas autoridades. O jornalista de radio deve ser preparado pela
instituicdo de ensino superior para ouvir e perceber as necessidades do publico.

Outro exemplo que se vale importante € o da webradio da Universidade
Estadual da Paraiba (UEPB). Integrando a Coordenadoria de Comunicagao
(CODECOM), o projeto teve inicio em 2009 possuindo programagao 24 horas em
2013. Assim como a Webradio Satc, sdo abordados assuntos voltados a educacao,
saude, ciéncia, cultura, tecnologia, extensao, entre outros. Outro ponto relevante é a
semelhanga de equipamentos utilizados nas praticas, como demonstra Ferreira e
Freitas (2018).

A webradio conta com um computador que suporta o seu distribuidor de
conteudo em rede, bem como programas de edi¢cdo e conteudos produzidos
a serem inseridos na sua grade, tendo entre dois a trés computadores para
apoio em pesquisas de conteudos e produgédo de roteiros de programas,
uma mesa de som, microfones e aparelho gravador de audio (FERREIRA;
FREITAS, 2018, p.7).

Com o apoio da coordenacgao dos cursos de Jornalismo e Comunicacao
Social também da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), o local
também oferece aos académicos o espago pedagdgico de pratica/teoria/ensino. A
webradio também €& espago de estagio obrigatério e/ou voluntario. Deus (2003)

destaca a importancia da pratica laboratorial na emissora.

E na atividade laboratorial na emissora de radio universitaria que os
estudantes ultrapassam os estreitos espacgos da sala de aula e da avaliagao
do professor. Aprendem que no radio ndo existem espagos em branco,
frases recheadas de adjetivos e que a mensagem radiof6nica é fruto de um
excelente conhecimento da lingua, da agilidade na interpretagao do fato, e
no rigor da pesquisa jornalistica. Acabam por dividir com a sociedade o seu
fazer e sua avaliagao (DEUS, 2003, p.312).

A aproximacao que o radio provoca entre quem esta produzindo e a
sociedade e suas reivindicagdes, reclamacgdes e principalmente relatos de historias
de vida auxilia no ensino do radiojornalismo, até mesmo para a parte de ética. Este

ultimo - ética - que o programa Vozes do Recbéncavo, do Curso de Comunicagéo
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Social — Jornalismo da Universidade Federal do Recéncavo da Bahia (UFRB)
também coloca énfase na sua educacao no radio.

Ao fim de cada programa, apds realizar toda a parte de produgao (coleta
de dados, entrevistas externas e gravagbes de audio, “a etapa final sempre é a
realizacdo de uma avaliagdo conjunta do programa produzido, verificando assim a
qualidade técnica e jornalistica do material transmitido pela emissora”
(NEUBERGER, 2012, p.8). Estes académicos n&o aprenderam a apenas “fazer

radio”, mas focar na prestagéao de servico a comunidade em geral.

4. Analise de dados

Criado em 2011, o programa Salada Mista foi idealizado pelo
ex-professor do curso de Jornalismo da UniSatc de Criciuma-SC, Claudio Toldo, em
conjunto com a professora de radiojornalismo, Karina Farias, para integrar a grade
da webradio da instituicdo no ar desde 2009. A peca radiofénica é produzida desde
entdo pelos académicos da quarta fase da disciplina de Radiojornalismo I,
colocando em pratica toda a teoria adquirida na fase anterior, na disciplina de
Radiojornalismo I.

Figura 1: Académicos da edigdo de 2016 do programa Salada Mista

Fonte: Instagram/Programa Salada Mista
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A professora Karina orienta os estudantes em como colocar o programa
no ar. Eles costumam ser organizados em grupos. Cada membro do grupo possui
uma funcdo a cada semana, sendo as principais apresentacao, produgao e escrita
do roteiro de radio. O assunto (pauta) e o entrevistado (ou ndo) sao definidos para a

préxima edigdo, havendo sempre um rodizio desses grupos.

Figura 2: Laboratorio de radio da Unisatc

Fonte: Natasha Monteiro

O programa é transmitido do estudio de radio da UniSatc, sempre ao vivo.
O dia determinado de transmissao pode variar conforme a grade do curso. O Salada
Mista oferece aos alunos, uma vivéncia real de como proceder em um programa de
radio. O género de variedades utilizado, possibilita que os futuros jornalistas saibam
conduzir programas de temas diversos. Diferente de outro programa também da
webradio chamado ‘Jornalismo em Pauta’, que aborda somente pautas relacionadas
a profissao.

Tendo em vista este objetivo, foi elaborado um questionario

semi-estruturado on-line, de natureza qualitativa, com nove perguntas na plataforma
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Google Forms. Quatro delas foram de cunho pessoal e cinco especificas voltadas as
experiéncias e aprendizados no programa.

O fato dos sujeitos da pesquisa possuirem conhecimentos prévios
anteriores sobre radio ao ingresso na graduacgéao, ou adquiridos nela, também foram
levados em consideragéo.

Conforme dados obtidos em cada questionamento, intenciona-se induzir
de que forma as aulas tedrico-praticas para construcdo do Programa Salada Mista
contribuem na formagao de futuros jornalistas?

O formulario (https://bit.ly/3DJ6Lgx) aplicado aos jornalistas permitiu a
coleta de algumas opinides sobre a influéncia do programa na rotina dos
profissionais que estdo ou estiveram na ativa em radio. O questionario
semi-estruturado é caracterizado por conter questdes, tanto objetivas, contendo
sugestdes de respostas, quanto questdes dissertativas, onde o sujeito da pesquisa
tem a possibilidade de explanar sobre um determinado tema, ndo tendo assim
limitacbes ou pré-diregdes, aumentando desta forma a liberdade em suas respostas
(MINAYO, 2000).

Tabela 1: Jornalistas entrevistados

Rafaela Clezar Julia Grassi Mateus Mastella Emilli Amaral

Depois de se identificarem pelo nome, os entrevistados responderam a
questao que dizia respeito a idade (questao 2) seguida da questao 3 que perguntava
‘Em que ano comegou a trabalhar em veiculo de radio? Se nao trabalha mais, qual
foi o periodo?’, podemos fazer uma comparacéo entre a idade e o0 ano em que o0s
profissionais comegaram a trabalhar em veiculos de radio. Trés deles iniciaram
antes dos 20 anos de idade, exceto Emili Amaral, que tinha 22 anos no seu primeiro

trabalho.

Hoje, e cada vez mais, exige-se envolvimento total, ou seja, além da funcao
especifica, o iniciante devera mostrar interesse, arriscar-se a escrever
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textos, sugerir pautas, mostrar-se atento a programacao. A frase que um
estudante nunca vai ouvir numa redacao de radio é: “Isto n&o é comigo, ndo
€ a minha fungéo. (PARADA, 2000, p.134)

Todos os profissionais citaram apenas o ano de inicio, exceto Julia
Grassi, com a resposta: “Iniciei em 2003 (radio comunitaria). Profissionalmente em

2013 e me desliguei do veiculo no fim de 2018”, indicando experiéncia.
Sobre a questéo ‘4 -Em que ano participou do programa Salada Mista?’,
Dos quatro, Mateus Mastella € o que teve contato ha mais tempo, em 2003 quando
comegou a trabalhar na radio comunitaria, até conquistar o primeiro trabalho de
forma profissional em 2013, apenas com a experiéncia do Salada Mista. Rafaela
Clezar e Julia Grassi, sdo da mesma edicao, fizeram parte da equipe que produziu o
programa em 2016, no momento em que Emili Amaral é da edigdo mais recente

analisada, 2017.

Nesse novo ambiente midiatico, o radio tem se mostrado agil na associagao
com midias sociais, diretérios e portais, em vez de tentar construir
estruturas proéprias, caras e sem garantia de adesao de ouvintes. Assim,
potencializa a circulagdo de seus conteudos e explora sua maior vantagem
competitiva diante da TV e da imprensa: a comunicagao de base sonora,
que permite a realizagdo de outras atividades simultidneas a escuta.
(KISCHINHEVSKY, 2016, p.16)

A pergunta cinco, em especial, foi elaborada de forma fechada, oferecendo
ao entrevistado apenas duas alternativas de preferéncia: ‘produzir’ ou 'apresentar' o
programa. As restantes foram abertas, possibilitando a expressdo da opinido de
maneira livre, utilizando linguagem propria.

E possivel observar que Rafaela Clezar é versatil ao optar pelas duas
opgdes. Ja os entrevistados Julia Grassi e Mateus Mastella responderam
‘Apresentar’, e Emili Amaral, ‘produzir’. Segundo Ferraretto (2001), produgéo e
apresentacado fazem parte das técnicas de radio. Enquanto o primeiro planeja o
programa que sera levado ao ar, independente do conteudo, o segundo configura na
forma como a pessoa atribui fala ao significado do texto. O autor pode trazer uma

definicdo clara do porqué da preferéncia conforme esta analise por ‘apresentar’.

E o profissional que comanda, no ar, o programa de radio. O apresentador é
quem da unidade e personalidade a programacgéo, € o elo entre a radio e 0
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ouvinte, criando o contexto para cada assunto, tornando a noticia mais
acessivel. (KLOCKNER, 1977 apud FERRARETTO, 2001, p.312)

Lembrando que no programa Salada Mista, a turma é dividida em grupos
e a cada semana durante o semestre letivo, os académicos se preparam para
desempenhar uma funcédo diferente, que inclui a redagdo, a reportagem e a
entrevista. Na produgao, entram questées como sonoplastia e roteiro.

Identificamos na sexta questao, respostas mais abertas para a pergunta:
‘Qual foi o maior desafio que vocé enfrentou no programa Salada Mista, que se
repetiu na rotina no trabalho? Como lidou com ele?’. Rafaela Clezar destaca o
trabalho em grupo e o dialogo como essenciais para que todos estivessem incluidos
nas etapas do programa.

De acordo com Ferreira (2021), a pauta nos meios de comunicagao e
divulgacado é “o roteiro dos fatos que devem ser dados pela reportagem, e que
apresentam um resumo do assunto. A indicagdo ou sugestdo sobre como deve o
tema ser tratado”. Quando Rafaela Clezar fala em ‘proposta de tema’, é do que a
pauta representava. Julia Grassi vai mais além e refor¢ca o ‘jogo de cintura’ para ir
atras de um novo assunto em pouco tempo.

Para Emili Amaral, além da pauta, a definicdo do entrevistado continuou a
ser um desafio depois da passagem pelo programa. Citando isso, ainda reforga
acontecimentos da época de organizagdo de um Salada Mista, usando o termo
‘briga” em sua resposta, no sentido de um desacordo na definigdo da pauta,
incluindo preferéncias pessoais. Ele conclui comentando sobre a utilizagdo do
assunto que estava em alta para fazer com que os ouvintes participassem pelos

canais de comunicacgao (redes sociais).

Qualquer assunto que nao Ihe diga respeito torna-se uma tremenda chatice
no radio. Colocar uma entrevista sobre briga politica envolvendo as
entranhas de maquinas partidarias, elevar artistas desconhecidos da
vanguarda a condicdo de génios, debater teses socioldgicas aridas ou
delirar sobre previsbes e devaneios da vida econdmica representam, na
verdade um convite para o ouvinte mudar de estagdo. (PARADA, 2000,
p.84)
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Conforme Burigo e Farias (2017, p. 1), “a peca radiofénica auxilia os
estudantes a desenvolverem habilidades de organizagdo, trabalho em equipe,
autonomia, despertando assim o senso critico”. Pode-se deixar claro que a ‘briga’,
citada pelo entrevistado tem a ver com o choque de ideais dos académicos que
compdem o grupo, e nao algo fisico.

Ja Mateus Mastella, pontua outra questéo corriqueira dos programas, que se
repetem as vezes no cotidiano do radio: a ansiedade. No sentido da sua resposta,
percebe-se que € um estado comum no meio, por conta da responsabilidade de todo
0 processo de construgdo de um programa de radio.

Durante a sétima questao, ‘No que vocé avalia que o Salada Mista contribuiu
para vocé ir para o radio?’, Rafaela Clezar e Julia Grassi reforcaram que ja
pertenciam a area, mas que as aulas tedrico-praticas contribuiram na permanéncia
nela por aprender algo novo, citando até manias. Como ja foi citado no presente
artigo, o género de variedades permite isso. Comunicadores que preferem ou tem
melhor desenvoltura em conduzir um programa apenas sobre futebol e suas
vertentes, podem se interessar em produzir uma edi¢cao sobre o tema Teatro, por
exemplo.

Por conta disso, Mateus Mastella ressaltou a versatilidade que adquiriu para
fazer qualquer programa, em que cada um tinha que ser elaboradas tipos de
perguntas diferentes para o especialista no assunto convidado em ir ao estudio . Ja
Emili Amaral pontuou a compreensdo da rotina da radio, isto €, as etapas de
montagem de um programa, o conhecimento recebido no Salada Mista, se sentindo
um profissional preparado para entrar no mercado de trabalho e ingressar em
emissora de radio.

O oitavo questionamento aos jornalistas € ‘Cite a entrevista mais importante
que vocé fez no programa Salada Mista. Justifique’. As respostas foram distintas,
sendo que o entrevistado A respondeu que nao recordava de um exemplo deste.
Julia Grassi e Mateus Mastella afirmaram que entrevistas com uma médica sobre o
Outubro Rosa e com um reporter da area de jornalismo, foram os mais
emblematicos. Emili Amaral também recordou de uma entrevista com um cantor da

cidade de Criciuma que era dirigente de times de futebol da regi&o.
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Em concordancia com Ferraretto (2001), a técnica de entrevista consiste no
contato entre reporter ou apresentador e um convidado (fonte), a pessoa que
costuma ser especialista, deter das informacdes de uma respectiva area. Nao ha
duvidas de que o profissional, sendo académico ou nao, aprende algo novo a cada
programa de radio, ou até de outro meio de comunicagéo.

A nona e ultima questao repassada para os profissionais, foi ‘Na sua opinido,
como o programa Salada Mista te preparou para o trabalho em um estudio de
radio?’. Rafaela Clezar e Emili Amaral, frisaram a elaboragdo de um roteiro.
Ansiedade e “pautas furadas”, foram abordadas novamente por Mateus Mastella.

Julia Grassi aprofundou sua resposta destacando que experimentou todas
as fungdes para colocar o programa no ar, deixando a atividade profissional no local
de trabalho mais rica, aplicando os conhecimentos adquiridos, além de momentos
com colegas e professores, solucionando questdes de problemas em grupo. A

resposta leva a crer que os aprendizados nunca foram esquecidos.

O roteiro apresenta informagdes para quem vai fazer a locugcdo ou
apresentacao do programa e para os sonoplastas, operadores de gravagao
e de audio. Para diferenciar uma da outra, convencionou-se usar
mailsculas sublinhadas para os dados destinados a técnica, enquanto o
texto segue as normas da redagido radiofénica, embora adaptadas a
algumas situagdes particulares (FERRARETTO, 2001, p.289)

A forma com que Emili Amaral se refere a professora das disciplinas de
Radiojornalismo | e Il e orientadora do projeto que € o programa Salada Mista,
Karina (Kaki) Farias é carinhosa e ressalta a promog¢ao de uma atividade educativa
por meio da produgdo de um programa pelos académicos de ensino superior,

aliando educacao e comunicacgao (radiojornalismo).

5. Consideragoes Finais

Este estudo abordou sobre o radio como ferramenta educativa no
Programa 'Salada Mista', da Webradio Satc. O artigo tinha como problema: de que

forma as aulas tedrico-praticas para construgdo do Programa Salada Mista
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contribuem na formacado de futuros jornalistas? O objetivo geral foi observar e
reforcar a importéncia das aulas teorico-praticas na produgcdo do programa de
variedades, na formacao académica dos estudantes, além de sua contribuicdo para
a carreira de futuros profissionais de jornalismo. A pesquisa tinha como objetivos
especificos analisar a relagdo entre radiojornalismo e educagao; entender as
praticas aplicadas no radiolaboratério da instituicio de ensino superior, com o
programa transmitido pela webradio; compreender de que forma esses fundamentos
e técnicas da area aplicadas na disciplina de Radiojornalismo Il do curso, impactam
na formacgao do académico.

Como resultados alcancados, identificou-se a partir das respostas obtidas
dos entrevistados, que a pratica com a produgdo do programa Salada Mista foi
importante na vida profissional dos jornalistas. Quem faz o programa acontecer sdo
os académicos. Karina Farias ‘Kaki’, como é conhecida, transmite as vivéncias,
pontuando erros e acertos cometidos em emissoras de radio durante as aulas das
disciplinas. Isso faz a diferenga quando os proprios se encontram como profissionais
do radio.

Os dados coletados permitem responder a pergunta problema. A pratica com
a produgao do programa Salada Mista refor¢ca a importancia do trabalho em equipe
dentro de uma emissora de radio, um dos fatores essenciais na rotina e vida destes
profissionais de comunicagao.

Da forma de que ndo é apenas um programa, mas também uma
ferramenta educativa que faz a diferenga para o futuro jornalista na sala de aula,
pois também te permite errar, trabalhar sob pressdo, com pessoas que pensam
diferente e “se virar nos 30", caso algo queira dar errado.

No programa Salada Mista nao existem estrelas, todos s&o iguais em prol
de aprender na pratica. Frio na barriga, ansiedade e nervosismo antes de entrar ao
vivo € de praxe, como se V€& nas respostas das questdes na parte da analise. As
“brigas”, uma forma de conviver com outras opinides.

O programa sim, contribui para que o jornalista desempenhe da melhor forma
qualquer papel dentro de um programa de radio, independente do tema tratado pela

emissora que ja esteve ou esta. Sdo conhecimentos que n&o se perdem jamais.
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Este trabalho mostrou-se Util ao académico, de forma a valorizar o estudante
que ainda esta na graduagdo e o profissional ja formado que tenha tido a
experiéncia de participar do Salada Mista.
Aponta-se como sugestao de novas pesquisas sobre o tema um estudo
do programa Jornalismo em Pauta, também da Webradio Satc. De que forma ela
auxilia no desempenho dos académicos para assuntos especificos, assim como o

objeto deste artigo.
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