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Resumo: Este estudo utiliza os conhecimentos, técnicas e conceitos do Design de
Superficie para atingir seu objetivo principal, que & desenvolver uma colegao de
estampas para a area téxtil retratando o ato manual de bordar, originado de heranga
familiar neo-veneziana. A abordagem utilizada para obtengdo de dados sobre o
objeto de estudo é de carater qualitativo, sendo coletada por meio de entrevista com
uma artesd descendente de italianos que pertence a familia da académica. Para
definir os procedimentos que serdo adotados, foi definida a metodologia projetual
“Superficies de um Lugar” (MOL, 2018), auxiliando na geragao de ideias e na
organizacdo das etapas de execugdo. Em relagcdo aos resultados alcangados, o
objetivo foi alcangado completamente, visto que foi possivel retratar os conceitos
propostos, originando uma colegao de estampas aplicadas em itens para casa,
agregando significado as pegas do cotidiano.
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1 INTRODUGAO

O Brasil é constituido por uma diversidade cultural devido as colonizag¢des
e migragdes que ocorreram ao longo de sua histéria, cada regido possui e cultiva
caracteristicas unicas e costumes proprios. Esse cenario impacta diretamente na
producao artesanal, como afirma Rugiu (1998), por conta da criatividade e riqueza
das componentes étnicas e antropoldgicas inseridas no pais, surge uma auténtica
gama de expressdes artesanais populares, exaltando uma cultura ancestral e Unica.

Em relacdo ao artesanato e as técnicas que o acompanham, se torna
necessario uma destaca-lo, pois é através dos antepassados com suas herancas
artisticas, vivéncias e sabedoria que os patriménios culturais imateriais se mantém.
Desse modo, “o artesanato, baseado no legado de tradicbes passadas que se
renovam a cada geracdo, constitui um verdadeiro ‘patriménio vivo” (CUELLAR,
1997, p. 255).

' Graduanda em Design no semestre letivo de 2023/02. E-mail: mariabeatrizdamiani@gmail.com
2 Orientadora e Professora do curso de Design do Centro Universitario UniSATC. E-mail:
solange.bianchini@satc.edu.br



CENTRO UNIVERSITARIO

4 UNISATC

Sendo assim, diante da relevancia cultural e da hereditariedade que o
artesanato possui, o tema aborda os reflexos da heranga artesanal advinda da etnia
italiana, um dos grupos que colonizaram o Brasil. Bem como, utilizando a técnica de
bordado como objeto de estudo, visto que no ambito familiar da académica ha
mulheres que mantém tradicbes artesanais que foram passadas de geragdo em
geragao, especialmente o bordado. Além desse fator, a autora tem descendéncia
italiana e é natural da cidade de Nova Veneza, em Santa Catarina, em que “a etnia
italiana como aspecto preponderante no municipio € algo inquestionavel” (PREIS
JUNIOR, 2017, p. 29).

A partir dessas consideracdes, formula-se a problematica: Como retratar
o bordado artesanal vindo de uma familia de Nova Veneza-SC, através de uma
colecdo de estampas com o auxilio do design de superficie? Com a finalidade de
responder essa questdo, a pesquisa tem como objetivo geral desenvolver uma
colecédo de estampas para a area téxtil retratando o ato manual de bordar, originado
de herancga familiar neo-veneziana.

Para que esse objetivo seja alcangado, foram elencados objetivos
especificos para a construcdo desse estudo, sdo eles: Investigar as herangas
artesanais da familia da académica, de Nova Veneza-SC, com foco no bordado
manual, documentando suas técnicas e padrdes distintos, além de demonstrar o
potencial do design de superficie na preservacdao da cultura e desenvolver
estampas originais e auténticas, através do resgate cultural, que podem ser usadas
em produtos comerciais.

Para responder a pergunta problema, sera necessario 0 uso de uma
metodologia projetual para nortear os estudos e definir os procedimentos que seréo
adotados. Dessa forma, através da metodologia “Superficies de um Lugar” (MOL,
2018), sera possivel simplificar o processo de desenvolvimento de forma que auxilie
na realizagdo da pesquisa, na geragao de ideias e na organizagao das etapas de
execucao.

Em relacdo as modalidades e metodologias da pesquisa cientifica, ha
diferencas significativas no modo de pratica-las, em razdo da diversidade de
perspectivas que se podem adotar e de enfoques diferenciados que se pode assumir

no trato com os objetos pesquisados (SEVERINO, 2017). Sendo assim, a natureza
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dessa pesquisa é aplicada, pois os conhecimentos gerados serdo aplicados de
forma pratica em uma superficie téxtil.

Para alcangcar os objetivos apresentados, € classificada como
exploratoria, visto que “busca levantar informagdes sobre um determinado objeto,
delimitando assim um campo de trabalho, mapeando as condi¢gdes de manifestacao
desse objeto” (SEVERINO, 2017, p. 189). No que se refere aos procedimentos
técnicos, a pesquisa é bibliografica, sendo elaborada a partir de materiais ja
publicados, além de ter um carater experimental, que investiga a relagdo de causa e
efeito (LEAO, 2019). A abordagem apresenta-se como qualitativa, levando em
consideragao que os elementos analisados ndo podem ser mensurados por conta da
subjetividade do objeto e foram coletados a partir de entrevista.

Espera-se contribuir com a geragao de novas ideias nesse segmento do
Design, envolvendo o resgate cultural do uso de técnicas artesanais e dando énfase
na técnica de bordado manual. Consequentemente, utiliza-la como fonte de
inspiragao conjugada a associagcao de conhecimentos, técnicas e conceitos do
design de superficie téxtil na area de estamparia sublimatica, para gerar produtos

originais e ricos em significado.

2 CULTURA E IDENTIDADE

Segundo Tyler (1958, p. 25), define-se “cultura” como sendo "todo
complexo que envolve o conhecimento, as crengas, a arte, a moral, a lei, os
costumes e todos os outros habitos e capacidades adquiridos pelo homem como
membro da sociedade" (apud MACIEL; BRITO, 2021, p. 57). Em uma perspectiva
social, Maciel e Brito (2021) afirmam que as manifestagbes culturais abrangem
aspectos como simbolismo, modificacbes do meio, relagdes interpessoais e
transmissao de valores e conhecimentos as futuras geragdes. Além disso, destacam
que a cultura e a sociedade estdo intrinsecamente entrelacadas e que cada povo
possui sua propria cultura, com seus préprios habitos, valores e costumes.

O Brasil abriga diferentes formas de cultura, resultado da diversidade de
tradicbes culturais oriundas de varias partes do mundo. E através de praticas e

simbolos caracteristicos de determinada sociedade que se forma um patriménio
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cultural que, consequentemente, carrega consigo a identidade e histéria de grupos
especificos em localidades distintas (MACIEL; BRITO, 2021).

Esse cenario cultural composto por grupos étnicos € remanescente das
nacionalidades de imigrantes que povoaram o pais desde as primeiras décadas do
século XIX, cada qual com suas peculiaridades identitarias. No entanto, para uma
parcela dos brasileiros, se destaca o fato de que a figura emblematica do imigrante é
fortemente associada ao italiano (GOMES, 2007).

Uma das razdes do destaque desse contingente imigratorio, € de carater
quantitativo, uma vez que segundo dados do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica), durante o periodo entre 1870 e 1920, conhecido como o0 auge da
"Grande Imigracao”, os italianos representaram 42% do total de imigrantes que
ingressaram no Brasil. Em numeros concretos, dos 3,3 milhdes de individuos que
imigraram, aproximadamente 1,4 milhdo eram italianos (GOMES, 2007).

Nesse contexto, Azevedo (1982, p. 215) descreve que:

Os imigrantes italianos [...], na maior parte, eram pessoas pobres que
faziam parte da classe camponesa e catdlica, e trouxeram consigo 0s usos,
costumes e tradicdes que praticavam na ltalia, muitos das quais ainda
mantidas por descendentes da terceira e quarta geragdo, por heranga,
aquilo que se passa de geracao em geracao.

Na tentativa de manter os lagos com a terra natal, os italianos foram
perpetuando seus costumes por via daqueles que tomaram para si a tarefa de
preservar a cultura do seu lugar de origem, se transformando em agentes
interétnicos. Dessa forma, as memodrias construidas e atualmente narradas
legitimamente, tém como fundamento as bagagens histéricas dos descendentes,
que contribuiram para produgéo, circulagdo, consumo e legitimagdo das narrativas
(SANTOS, ZANINI, 2010).

Assim, ao longo dos anos, a cultura italiana foi sendo costurada com a
brasileira, utilizando as tradigcbes como linhas para entrelagar passado e presente.
Bem como, dando origem a uma “Nova Italia” dentro do Brasil, que é multifacetada e
simboliza, em sua diversidade e complementaridade entre tradigdo e progresso, o
que é ser italiano no Brasil (GOMES, 2007).

O conceito de italianidade, relacionado aos italianos e seus

descendentes, € uma construgao social passivel de transformagdes, assim como a



CENTRO UNIVERSITARIO

4 UNISATC

representacdo de seus agentes. Essa identidade é influenciada pelas mudancgas
sociais e pelas representagdes individuais, ndo estando exclusivamente ligada a
Italia mas, em vez disso, trata-se de uma identidade local construida ao longo de
geragbes (PREIS JUNIOR, 2017).

E por esse motivo que o objeto de estudo determinado & algo que nao se
limita exclusivamente a influéncia italiana, mas sim ao contexto local de Nova
Veneza, alimentando-se das referéncias dos descendentes, porém renovando-se e
adaptando-se ao contexto atual, tendo uma identidade prépria. Um dos
componentes culturais da cidade que representa essa questido é o artesanato,
revelando singularidade ao mesmo tempo em que valoriza a heranga cultural

italiana, agregando a cultura local sem perder a propria identidade.

3 O ARTESANATO COMO SiMBOLO CULTURAL

Os produtos artesanais surgiram a partir das necessidades do homem
primitivo de se alimentar, de proteger e de se expressar, algo que motivou o
processo de desenvolvimento operacional, dando origem a artesdos de diversas
vertentes (RUGIU, 1998). Apesar de possuir linhas de atuacdo distintas, o
artesanato segue um mesmo fio em sua principal caracteristica: a execu¢ao manual,
realizada com sensibilidade, pericia e cuidado (SANTOS et al., 2010).

As demonstragdes artesanais sao produgdes manuais, autorais, que
passaram a possuir um valor simbdlico e cultural, sendo exemplos claros da forma
de expressao de um povo, evidenciando seus costumes e técnicas. (FERNANDES,
2017). Essa produgado abriga em si os tragos de uma riqueza intangivel herdada por
geragdes, personificando uma memoria coletiva que confere um senso de identidade
(CUELLAR, 1997).

Uma das vertentes do artesanato, é o bordado manual, que atravessou
séculos e a distancia geografica, estando entre as variagdes artesanais introduzidas
pelos imigrantes europeus no territério brasileiro e sendo um conhecimento
tradicionalmente associado ao universo feminino. Assim como a costura, a
habilidade de bordar era considerada essencial para casar e sempre esteve atrelada
as obrigacdes da casa (PACHECO, 2020).
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Em um periodo em que os homens detinham o dominio das decisdes, era
atrelado as mulheres os afazeres domésticos, manejo dos animais, o cuidado com
as criancas e o papel de obediéncia, tornando as execucdes artesanais manuais
como uma espécie de libertagdo da criatividade e do pensamento. Esse
comportamento, juntamente com as técnicas artesanais, sao parte da bagagem
trazidas da Italia para o Brasil pelos colonizadores (SOUZA, 2016).

Nesse cenario, Pacheco (2020, p. 15) reafirma o contexto da mulher em
relacdo a época: “Destacavam-se nas prendas da casa, costurando e bordando
como passatempo, além de reafirmarem sua identidade e suas tradigdes culturais no
tecido”. Ademais, a autora acrescenta que algo que € criado, manipulado e
construido pelo proprio individuo vai estar impregnado com sua individualidade,
carregando algo de si.

Com isso, entende-se que apesar da figura feminina estar inserida em um
ambiente que moldava seus comportamentos, ainda assim conseguia transparecer
parte de sua esséncia em suas producdées manuais artesanais, como forma de
manifestar sua identidade. E por conta desse fator que o bordado manual foi
elencado como ponto principal no trabalho, pois demonstra as herangas culturais
representadas pelas maos daquelas que o tratam de forma delicada e unica.

Através dessa perspectiva, fica clara a necessidade de enaltecer e
resgatar essa técnica artesanal, assegurando que suas caracteristicas estéticas
sejam preservadas. Uma alternativa para que isso acontecga, € através dos aparatos

do design de superficie, como sera possivel observar no capitulo seguinte.

4 O DESIGN DE SUPERFICIE NA VALORIZAGAO DA CULTURA LOCAL

A origem mais antiga da palavra design vem do latim designare, verbo
que abrange o sentido de designar e o de desenhar. Conforme foi sendo aplicada ao
longo dos anos, resultou em uma definicdo unificada que opera na jungdo desses
dois niveis, que é atribuir forma material em conceitos intelectuais. Sendo, portanto,
uma atividade que gera projetos, no sentido objetivo de planos, esbogos ou modelos
(CARDOSO, 2008).
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As superficies desempenham o papel de delimitadores das formas,
estando inseridas por toda parte e sendo um meio para demonstragcao da expressao
humana desde os primordios da humanidade. No entanto, somente nos ultimos
anos, € que tém sido reconhecidas como elementos projetivos independentes,
dentro do ambito da evolugéo da cultura do design (RUTHSCHILLING, 2008).

Desse modo, o Design de Superficie € uma combinagao de criatividade e
habilidades técnicas, focando no projeto e na criagao de texturas visuais e tateis que
aprimoram as caracteristicas estéticas, funcionais e estruturais das superficies.
Sendo adequadas para diferentes contextos sociais e culturais, bem como atender
as diversas necessidades e métodos de produgdo (RUTHSCHILLING, 2008).

De acordo com Leado (2016, p. 48), “o design como uma pratica de
producdo material, produz artefatos que representam relagdes de tempo, histéria,
cultura, identidade e territorialidade”. De tal forma, a superficie sendo um elemento
projetivo de design, carrega em si a possibilidade de acrescentar inuUmeras
caracteristicas que vao além da funcao estética, elas agregam significado, de forma
a representar a esséncia identitaria de um territério e/ou grupo étnico.

E através desse ponto de vista que o estudo se fundamenta, baseando-se
em representar o bordado manual advindo da cultura familiar italo-brasileira da
cidade de Nova Veneza-SC, através de uma superficie téxtil. Dessa maneira, para
se sobressair em um mercado altamente competitivo, € crucial adotar uma
abordagem projetual que enfatiza a diferenciagdo dos produtos, e
consequentemente, direciona o processo a uma tendéncia de valorizagdo do
territério (MOL, 2018).

Ademais, conforme expressa a autora Mol (2018, p. 98):

A medida em que a pratica do design é analisada sob a 6tica de um
contexto cultural especifico, entende-se que o resultado desse processo
esta diretamente relacionado com o meio que o originou. O design pode ser
considerado ao mesmo tempo sujeito e objeto da cultura e da
contemporaneidade, uma vez que faz parte delas e as alimenta.

Portanto, as superficies configuram-se como um campo do design por
conta das inumeras conotagdes que despertam, tendo a dimensao artistica e cultural
exploradas de forma amplificada. Nesse contexto, o projeto de superficie é a

materializagdo da transformacao das informagdes em formas significantes, sendo
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capaz de entrelagar arte, artesanato e design, usufruindo da liberdade criativa
artistica para potencializar o projeto de produto (RUTHSCHILLING, 2008).

Reafirmando essa relagao, Cardoso (2008, p. 21) considera que “design,
arte e artesanato tém muito em comum e hoje, quando o design ja atingiu uma certa
maturidade institucional, muitos designers comegam a perceber o valor de resgatar
as antigas relagbes com o fazer manual’. Sendo assim, o trabalho a ser
desenvolvido se baseia no ideal de resgate cultural, porém com a convic¢ao de nao
substituir ou se demonstrar superior a atividade artesanal manual, mas sim, utilizar a
estética e toda a poténcia cultural do bordado manual como fonte de referéncia e
inspiracao.

Perante as muitas possibilidades criativas no campo do Design de
Superficie, é importante compreender algumas das particularidades no processo de
criacdo, relacionadas a forma e a estrutura dos padrdes. Para assim, esclarecer os
conceitos basicos referentes a area, entendendo como funciona a construgao dos

modulos e sistemas de repeticdo que compdem as superficies.
4.1 MODULO, SISTEMA DE REPETICAO E PROCESSOS DE IMPRESSAO

E através do moddulo que se inicia a composicdo visual de uma
padronagem, pois ele delimitada a menor area que inclui todos os elementos visuais
que formam o desenho. O resultado depende tanto da forma em que serdo
organizados os elementos dentro do médulo, como também da maneira em seréo
articulados entre os proprios moédulos, gerando um padrdo, que seguira a estrutura
de repeticdo pré estabelecida (RUTHSCHILLING, 2008).

Para exemplificar, na Figura 1 é possivel visualizar um modulo, em
seguida, o mesmo médulo repetido nove vezes e, por fim, a demonstracdo do

sistema de repeticdo adotado.

Figura 1: Exemplo de sistema de repeticdo de modulo
% y R[R R
RIRIR

A RIR|R

Fonte: Adaptado de Riithschilling (2008)
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Além disso, Rubim (2004, p. 36) explica que:

Uma imagem relativamente simples pode se tornar uma composigdo
interessante e cativante, em virtude de ter sido habilmente transformada
numa padronagem, cujo desenho basico esta em repeticéo (...). Para se
referir a essa forma de representacdo - um desenho em repeticdo,
modulado -, se utiliza, na grande maioria das industrias brasileiras, o termo
rapport, originario do francés. (...) Os padrbes em rapport podem apresentar
variagdes em sua forma de apresentacdo, desde formas mais simples até
as mais complexas.

Dessa maneira, “o designer deve possuir dominio sobre os varios
sistemas de repeticado, pois através dessa técnica, € possivel criar uma infinidade de
padrées diferentes a partir do mesmo médulo” (MOL, 2018, p. 102). E o que se
observa na Figura 2, que demonstra algumas possiveis variagdes de sistema
repetitivo de um mesmo médulo que, consequentemente, altera o efeito dptico no

conjunto da composigao do rapport.

Figura 2: Variagdes do sistema de repeticdo de mddulo
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Fonte: Adaptado de Rithschilling (2008)

As infindas alternativas de rapport vdo ao encontro da variedade de

processos de impressao disponiveis na area téxtil, assim ambos os processos, em
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paralelo com o desenvolvimento tecnoldgico, vem se modificando com o passar do
tempo.

A evolugcdo da estamparia em tecidos tem sido marcada por um longo
percurso, foram inumeros os meios usados ao longo da histoéria para estampar
padrdes: batik, bloco de madeira, rolos de madeira ou de ferro recobertos com
cobre, quadro, cilindro rotativo e a técnica de transferéncia. Estes métodos foram se
adaptando conforme a necessidade do trabalho, seja ele de cunho artesanal ou
industrial. No setor industrial, a escolha varia de acordo com o resultado desejado e
com as limitagbes de produgéo e custo (PEZZOLO, 2017, p. 187).

Compreendendo algumas das especificidades da area, é possivel facilitar
o entendimento e conseguir uma melhor visualizagdo do processo por tras da
criacdo de uma estampa. Assim, dando continuidade na explicagdo do procedimento
criativo de formulagéo da superficie, € necessario o uso de uma metodologia para

guiar a organizacgao no percurso de geragao de ideias e nas etapas de execugao.

5 METODOLOGIA PROJETUAL

Para englobar as necessidades criativas da pesquisa, faz-se o uso da
metodologia “Superficies de um Lugar” (MOL, 2018), em que a autora o desenvolveu
para auxilia-la na criagcdo de superficies, realizando a transposi¢ao de elementos e
valores culturais presentes na identidade de um territério brasileiro. Para melhor
desdobramento dos processos, 0 método é fragmentado em sete etapas de forma
didatica, expostos na Figura 3, sendo elas: Pré pesquisa; Imersao |, Selecao;
Imerséao |l; Geragao; Aplicagao e Finalizagdo, que serao indicadas nas subsecgodes
seguintes, determinando o que deve ser feito gradualmente em cada fase projetual e

quais ferramentas e agdes deve-se utilizar para conclui-las.
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Figura 3: Infografico “Superficies de um Lugar”

5.1 PRE PESQUISA

SUPERFICIES DE UM LUGAR

O QUE?

Pré Pesquisa
determinar o objeto

cultural brasileiro;

Imersao |
levantamento de dados
referentes ao objeto de
estudo;

Selegao:
escolha de um suporte
produto e/ou técnicas de
produgiio/ impressio;

Imersdo I
levantamento de dados
referentes ao suporte

Geragdo
criar padronagens a partir
dl\ mesimo processo SlL‘

produgio

Aplicagio;
aplicar em um
produto/suporte

linctlizagdo
documentar o processo
criativo e ao resulmdos.

Passo a Passo

Q<@ <QO @O <O

COMO?

pesquisa desktop:

pesquisa bibhografica;

pesquisa desktop;
pesquisa bibliogrifica;
regisiros;

selecio de alternativa

pesquisa desktop;
pesquisa bibliografica;

software de criagio:
ilustragao;

carimbo, stencil

software de criacio:;
Impressio:
recorte e colagem;

software de editoragiio;
redagao;
registro fotografico;

Fonte: Mol (2018, p. 107)

11

A primeira etapa da metodologia consiste em realizar uma pré pesquisa
bibliografica e/ou desktop®, que possibilita uma coleta de dados sobre o objeto

cultural, selecionado dentro do Brasil. No estudo, o foco se da na cidade de Nova

3 Pesquisa online realizada através de computador ou meio similar.



12

NIVERSITARIO

SATC

Veneza-SC, terra natal da pesquisadora e que € um exemplo da materializacédo da
italo-brasilidade no territério nacional.

A cidade em questao esta situada no sul do estado de Santa Catarina,
como indicado na Figura 4. Trata-se de uma localidade colonizada por imigrantes
italianos e que se destaca por suas caracteristicas histéricas peculiares, o que a
diferencia de todas as outras cidades brasileiras é o fato de ter sido a primeira

col6nia do Brasil Republica, conforme apontado por Bortolotto (2012).

Figura 4: Mapa do estado de Santa Catarina,
destacando a cidade de Nova Veneza

Fonte: Adaptado de Rafael Lorenzeto de Abreu (2006)

Conforme descreve Bortolotto (2012), as primeiras 400 familias
imigrantes, em sua maioria, vindas da regido do Véneto, no nordeste da Italia,
sucederam os passos de Miguel Napoli, o responsavel por iniciar os trabalhos de
fundacao dos nucleos coloniais. O ano de 1891 é o marco da fundagao da Colbnia
Nuova Venezia, em comemoracdo a chegada dos primeiros colonizadores.
Posteriormente, em 1912 foi estabelecida como distrito, com a denominagao de
Nova Veneza, no ano seguinte, passa a ser considerada como vila e em 1958 se
torna um municipio.

Em um curto espago de tempo, “a cidade foi se moldando como um
reflexo da etnia de seus colonizadores” (PREIS JUNIOR, 2017, p. 19). De acordo
com o site de noticias Portal Veneza*, Nova Veneza dispde de uma diversidade de

recantos que constituem um patrimonio histérico-cultural singular.

4 A historia de Nova Veneza e 14 dados técnicos. Disponivel em:
<https://www.portalveneza.com.br/historia-nova-veneza/>. Acesso em: 20 ago. 2023.
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Houve muitos esforgos do poder publico ao longo dos anos para “firmar a
diferenciacao identitaria entre os moradores de Nova Veneza, frente as demais
cidades de descendentes italianos na regiao sul catarinense” (PREIS JUNIOR, 2017,
p. 32). Tais esforcos podem ser percebidos através dos recursos turisticos, que
representam a localidade com muita expressividade, Goulart (2012, p. 26-27)

exemplifica:

A gastronomia é o grande diferencial cultural no municipio e € a principal
motivagdo para o deslocamento de turistas para esta rota magica e
bucdlica. Sua arquitetura também tem elementos muito significativos, como
as Casas de Pedra, a Igreja Matriz Sdo Marcos, o Museu do Imigrante, a
chaminé e o casario antigo da Rua Nicolau Pederneiras. Outros dois
simbolos marcantes na cidade, no que se refere a intensificagdo cultural
entre Nova Veneza e a ltdlia, é a Géndola vinda da Italia em 2006, que esta
situada na Praga Humberto Bortoluzzi, e o Carnevale di Venezia, que
acontece todo ano durante a Festa da Gastronomia Tipica Italiana. Esses
elementos foram sendo resgatados, construidos e ressignificados ao longo
dos anos, como forma de construir e reforcar a identidade local e atrair
publico para sua apreciagao.

Diante do exposto, comprova-se que sao muitos os atrativos que fazem
com que a cidade se destaque e demonstre as herangas de descendéncia italiana.
Contudo, esses elementos representativos ja sdo recorrentemente lembrados e
exaltados, € por tal motivo que o objeto de estudo se difere dos pontos citados e
parte de uma origem mais intrinseca da cultura: a vertente artesanal com énfase no

bordado manual, que raramente é citada quando alguém se refere a Nova Veneza.

5.2 IMERSAO |

ApoGs a escolha do tema, € necessario a realizagdo de uma pesquisa mais
aprofundada, através de um levantamento de dados para esclarecimento do objeto
de estudo, neste caso se tratando do bordado manual, assim dando inicio a segunda
etapa do método, denominada “Imersao I”. Para alcangar melhores resultados, Mol
(2018) estabeleceu como meios a pesquisa bibliografica, desktop e registro de
imagens.

Inicialmente, constatou-se que entre as vertentes artesanais de origem
italiana, o bordado de carater delicado e decorativo surgiu em resposta a

necessidade de produtos para uso doméstico e vestuario. Nas atividades de costura
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feminina, era comum o uso de fios e tecidos naturais rusticos, que eram adornados
com rendas e bordados, conforme se observa na Figura 5. Entre as técnicas
tradicionais, os pontos de bordado mais utilizados eram o crivo, cruz, cheio e
continuo (ZATTERA, 2011).

Figura 5: Bordado em ponto cheio e técnica de renda
macramé

Fonte: Zattera (2011)

Entre os costumes envolvendo os trabalhos manuais da época, a tradigao
do preparo do enxoval para o casamento era algo presente em Nova Veneza, sendo
uma responsabilidade atribuida a familia da noiva, que deveria se preocupar com
todos os detalhes que o envolvia, inclusive com as decoragcbes bordadas que o
completavam. Visto que essa pratica demonstrava um valor simbdlico extremamente
forte para a sociedade, pois era o0 nome da familia que estava sendo representado
através do cuidado com o enxoval e com os bordados, que eram comumente
visiveis nos itens (OSTETTO, 1997).

Essa comprovacao é vista na Figura 6, que mostra parte do enxoval dos
avos maternos da académica, tratando-se de um conjunto composto por roupas de
cama que foram bordadas ha cerca de 60 anos. Tais pecas sao uma pequena parte
da materializagédo desses costumes envolvendo as descendéncias italianas, seus

costumes e técnicas.
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Figura 6: Fronha e lengo de enxoval bordado

Fonte: Autora (2023)

Para agregar informacbes a académica realizou, concomitantemente,
uma pesquisa de campo de carater qualitativo através de uma entrevista com a
tia-avd da autora, Rita de Cassia Damiani Marini, de 65 anos. A mesma foi escolhida
para ser entrevistada por conta do trabalho artesanal que desempenha, elaborado
por meio de suas criacdes de bordado.

Portanto, foram elaborados questionamentos base para identificar a
relagdo da artesd com o bordado, buscando entender de onde surgiu sua conexao
com essa técnica e conhecer mais das especificidades de suas producdes manuais
e sua experiéncia. Assim, se constatou que a admiracido pelos trabalhos manuais,
especialmente o bordado, foi herdada de sua avé materna, Lucia Tomasi Gava, filha
de imigrantes italianos, como afirma: “Eu bordava quando era solteira, mas nos
puxamos sabe de quem? Da nona Lucia, da mae da mée, dos Tomasi, elas eram as
mais fina”.

Ao ser questionada sobre como adquiriu seus conhecimentos, ela conta
que tem se aperfeicoado no Clube de Maes de Nova Veneza-SC?®, do qual faz parte
ha mais de 20 anos. Durante esse periodo, foi adquirindo uma maior experiéncia em

técnicas, materiais e composicdes relacionadas a habilidades artesanais.

® Clube de artesanato composto por mulheres neo-venezianas.
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No seu acervo pessoal, os desenhos mais comuns sio flores e
ornamentos, que juntos formam composi¢cdes Unicas. Algumas das praticas de
bordado que mais utiliza sdo: ponto caseado; bainha aberta; ponto palestrina e
ponto cheio, que serdo apresentadas juntamente com exemplos visuais das pecas
confeccionados pela artesa. O ponto caseado, exemplificado na Figura 7, consiste
em fazer aberturas na costura, porém cercadas de pequenos pontos verticais e retos
em sequéncia que sao ligados entre si por uma lagada, evitando que o tecido

desfie®.

Figura 7: Bordado em ponto de caseado em crivo
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Fonte: Autora (2023)

A bainha aberta, como mostra a Figura 8, é uma técnica de tecelagem
que agrupa fios de tecidos desfiados e costurados em estilo bordado. Antigamente
era frequentemente utilizada na confec¢ao de roupas de cama e mesa destinadas a
enxovais’. Outra habilidade demonstrada por Rita é através do ponto palestrina, que
se forma por uma fileira de nds sucessivos, da esquerda para a direita, feitos através

de uma linha®, conforme a Figura 9.

5 O que é caseado na costura? Aprenda como fazer o ponto caseado em 5 passos. Disponivel em:
<https://www.maclen.com.br/o-que-e-caseado-na-costura/#:~:text=%C3%89%20muito%20mais %20f
%C3%A1cil%20explicar,nele%20para%20adicionar%200s%20bot%C3%B5es.>. Acesso em: 04 nov.
2023.

" Patriménio imaterial: Bainha aberta. Disponivel em:
<https://educacaopatrimonialemcaete.com.br/patrimonios/bainha-aberta/>. Acesso em: 06 nov. 2023.
8 A Historia do Ponto Palestrina ou Picuru. Disponivel em:
<https://bordandocomjumedeiros.blogspot.com/2020/07/a-historia-do-ponto-palestrina-ou-picuru.html#
~:text=Este%20pont0%20%C3%A9%20um%20dos,n0%20segundo%20s%C3%A9culo%20nossa%?2
Oeral>. Acesso em: 06 nov. 2023.
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Figura 8: Bainha aberta e bordado em ponto
entrelacado

Fonte: Autora (2023)

Figura 9: Bordado em ponto palestrina

Fonte: Autora (2023)

Ademais, outra técnica de bordado presente em seu acervo € o ponto
cheio, confeccionado com linhas retas costuradas lado a lado com o objetivo de
preencher os desenhos, englobando desde os mais simples até os mais minuciosos.
Quando finalizado proporciona uma sensagao de relevo e cria um efeito de

preenchimento, se for executado sem vazamentos ou falhas®. Essa comprovagéo é

% Ponto cheio passo a passo. Disponivel em:
<https://www.artesanatopassoapassoja.com.br/ponto-cheio/>. Acesso em: 06 nov. 2023.
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perceptivel na Figura 10, que demonstra a aplicagdo do bordado através de

desenhos florais.

Figura 10: Bordado em ponto cheio

Fonte: Autora (2023)

Neste ponto, apds a finalizagdo da obtencdo de dados acerca do objeto
de estudo, se torna viavel que a pesquisa prossiga para as proximas etapas da
metodologia, aplicando as descobertas e informagdes obtidas. A execucdo das
abordagens metodoldgicas de coleta de informag¢des proporcionou adquirir uma
bagagem que sera aplicada em todas as etapas subsequentes, visto que € a partir

desses estudos que o trabalho se desdobra.

5.3 SELECAO

A terceira etapa projetual corresponde a selegéo do suporte e da técnica
que serao utilizados, definindo os processos de producado das estampas. Assim,
juntamente com o territério previamente determinado, irdo constituir a triade que
forma a base da pesquisa, conforme grafico da Figura 11, estando correlacionados
entre si (MOL, 2018).
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Figura 11: Triade base da pesquisa “Superficies de um Lugar”

( N

S

Fonte: Mol (2018, p. 105)

Diante das possibilidades disponiveis, o suporte téxtil foi o escolhido para
que haja a concretizagdo da ideia, sendo “a maior area de aplicagéo do design de
superficie e com maior diversidade de técnicas” (RUTHSCHILLING, 2008, p. 31), ou
seja, € um meio que permite uma ampla gama de possibilidades criativas, podendo
haver diversas aplicabilidades em diferentes produtos. A técnica de estamparia
selecionada é a de sublimacdo e ambos os meios, suporte e técnica, sao do
cotidiano da autora, que esta inserida no mercado de trabalho da industria de

tecidos sublimados, agregando seus conhecimentos profissionais a pesquisa.
5.4 IMERSAO Il

Na etapa quatro, denominada “Imersao II”, é realizado um levantamento
de dados referentes ao suporte por meio de pesquisa bibliografica e desktop,
buscando esclarecer suas especificidades (MOL, 2018). Visto que, existem
restricoes que envolvem o trabalho de design de superficie, tais como as limitagdes
associadas a producédo, as tecnologias disponiveis e 0s equipamentos existentes,
sendo responsabilidade do designer se atentar a esses aspectos antes do inicio do
projeto (RUTHSCHILLING, 2008).

O suporte téxtil esta ligado diretamente com a escolha da técnica, pois a
sublimacao delimita as especificacbes que devem ser seguidas quanto ao tipo de

tecido. Dessa forma, quanto mais poliéster'® na composigéo do tecido, mais vividas e

'° Fibra sintética produzida a partir do petroleo.
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nitidas ficardo as cores, consequentemente, melhor sera o resultado da estampa.
Em casos de tecidos de fibras naturais, como o algodao, a tinta ndo penetra de
forma satisfatoria.

O processo de sublimagdo consiste em transferir uma imagem impressa
para uma superficie, em que a tinta que estava no papel passa para o estado
gasoso e penetra nas fibras do tecido através de uma prensa térmica ou calandra,
resultando na finalizagdo da estampa. Para que esse procedimento seja realizado, é
fundamental que a imagem seja impressa espelhada e que se utilize papel transfer e
tintas especificas (FRANKLIN, 2022). Estando ciente de como ocorre o processo de
sublimacao e das limitagdes téxteis existentes, € possivel avangar para a proxima

fase da metodologia.

5.5 GERAGCAO

Na etapa de Geracao, inicia-se a criagao dos rapports tendo como base
todo o aparato de pesquisa adquirido até o momento. E recomendado que sejam
realizadas experimentacdes e testes desde a concepcdo dos modulos até a
aplicacdo no suporte. As ferramentas indicadas para uso nessa etapa sao softwares
de criagéo, ilustrac&o, carimbo ou stencil (MOL, 2018).

As padronagens foram idealizadas a partir do acervo de bordados da
artesd Rita de Cassia Damiani Marini, utilizando registros fotograficos como
elementos base, conforme mostra a Figura 12. Para realizar tal feito, as figuras
foram manipuladas digitalmente e recoloridas através do software Adobe Photoshop,
com o objetivo de criar uma harmonia visual entre os elementos, para que fossem
agrupados entre si e dispostos em diferentes estampas, gerando posteriormente

uma colecéo.
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Figura 12: Painel com os bordados feitos por Rita de
Céassia Damiani Marini

Fonte: Autora (2023)

Para criar um senso de unidade entre as pecas, foi definida uma paleta de
cores com auxilio da ferramenta Adobe Color", utilizando um painel de fotos
formado por alguns dos pontos turisticos da cidade de Nova Veneza-SC, expostos

na Figura 13.

Figura 13: Paleta de cores

Fonte: Autora (2023)

Apods a realizagdo de testes relacionados a selecdo e organizagéo dos
elementos, os rapports foram se originando utilizando o sistema de repeti¢cao a partir

de um médulo base, conforme observa-se nas Figuras 14 e 15.

" Disponivel em: <https://color.adobe.com/pt/create/image>. Acesso em: 23 out. 2023.
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Figura 14: Mddulo e rapport da estampa “Jardim da

Fonte: Autora (2023)

Figura 15: Modulo e rapport da estampa “Primavera
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neo-veneziana”

Fonte: Autora (2023)
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Figura 16: Mddulo e rapport da estampa “Elegancia

Fonte: Autora (2023)

Juntas, as estampas formam uma colecdo nomeada como “Florescer do

fio”, por conta do significado imaginativo de que as linhas dos bordados estado
florescendo. Sendo assim, o processo de criacdo das estampas atingiu sua
conclusdo, evoluindo para a progressao subsequente, onde as estampas serao

aplicadas nos produtos designados.

5.6 APLICAGAO

Na sexta etapa, as estampas produzidas serdo aplicadas em produtos
condizentes com o objeto de estudo e com o processo de produgéo estabelecido na
fase de Selecdo. Seguindo a metodologia, deverdo ser utilizados softwares de
criacdo, impressao, recorte ou colagem (MOL, 2018). A escolha da aplicagdo é
relacionada com a pesquisa, em que foi constatado que os itens bordados
antigamente eram feitos principalmente para utilizagdo no meio doméstico, se
fazendo presentes na tradicdo do preparo do enxoval.

Seguindo a mesma linha, os produtos selecionados foram idealizados
para serem utilizados em casa no cotidiano, com foco na area da cozinha. As

possibilidades a serem apresentadas s&o: Jogo americano e guardanapo (Fig. 17),
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avental de cozinha e pano de copa (Fig. 18) e lengos (Fig.19). Os lengos foram
idealizados como pertencentes a cozinha para remeter a questao tradicional do

habito das imigrantes italianas de utiliza-lo para prender os cabelos.

Figura 17: Estampa “Jardim da Nonna” aplicada em
jogo americano e guardanapo

Fonte: Autora (2023)

Figura 18: Estampa “Primavera neo-veneziana”
aplicada em avental e pano de copa

Fonte: Autora (2023)
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Figura 19: Estampas “Elegancia floral” e Jardim da
Nonna” aplicadas em lengos

Fonte: Autora (2023)

5.7 FINALIZACAO

Na etapa conclusiva, referente a sétima e ultima fase da metodologia, é
necessario compilar um dossié que abranja integralmente o percurso percorrido pela
pesquisadora. Esse documento deve apresentar toda a comunicacao relativa as
informacgdes visuais e a pesquisa que foram utilizadas durante a elaboragao e
construgao do projeto (MOL, 2018).

Diante desse contexto, é plausivel considerar o presente trabalho,
desenvolvido na area de design de superficie, como o documento conclusivo
orientado pela metodologia. Porém, para que haja uma complementacgao e validagao
do projeto, foi realizada uma validacdo em formato de questionario com a Carolina
Warmling Ghislandi, secretaria de cultura, esporte e turismo da cidade de Nova
Veneza-SC.

Ao ser questionada sobre o alcance satisfatorio do objetivo do trabalho e

se houve um resgate cultural exposto através das estampas, ela afirma que:
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Tanto a criagdo quanto a sublimagao/impressdo das estampas relembram
os bordados, seja através das cores seja nos tragados das estampas.
Diante disso entendo que o objetivo foi alcangado. (...) Houve um resgate
que pode ser visto através da forma como foram criadas as estampas. Os
tracos e as cores escolhidas, além da fidedignidade aos bordados originais,
que seguem um estilo comumente adotado pelas nossas bordadeiras,
garantem o resgate cultural proposto pelo projeto. Todas as estampas séo
reflexos de bordados inspirados nas memorias e vivéncias impressas nos
bordados herdados pela familia da académica. E eu, como descendente de
mulheres que tinham seus bordados, também tive acessos as lembrangas
dos bordados da minha familia ao avaliar e admirar as estampas
reproduzidas no projeto.

Em relacdo a questdo comercial, foi feito um questionamento sobre o
potencial dos produtos, em que a entrevistada deu sua opiniao como consumidora,
confirmando que iria adquiri-los por conta do conforto que as estampas transmitem e
por possuirem poder de despertar emogdes, memorias e sentimentos determinantes
nos escolhas de consumo. Dessa maneira, através das respostas obtidas foi
possivel obter uma validagao da colegcao de estampas por meio de uma profissional

da area da cultura ligada de forma direta a Nova Veneza-SC.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa, cujo objetivo fundamental foi desenvolver uma
colecdo de estampas para a area téxtii com énfase no ato manual de bordar,
originado de heranga familiar neo-veneziana, teve sua conclusao alcangada com
éxito, visto que as estampas carregam consigo toda a bagagem cultural necessaria
para que a heranca familiar fosse representada, além de serem aplicaveis e
possiveis de serem reproduzidas em superficies téxteis.

No aspecto pessoal, o estudo permitiu a académica uma conexao mais
profunda com suas raizes familiares, pois ao buscar conhecer mais a fundo a
histéria do municipio em conjunto com os estudos sobre bordado,
consequentemente, conheceu mais sobre suas raizes histdricas e antepassadas,
além de resgatar tradigdes e praticas artesanais que foram passadas de geragao a
geragao.

Em termos académicos, a pesquisa proporcionou uma ampla
oportunidade para a aplicagdo de metodologias de pesquisa no design, em que 0s

resultados obtidos forneceram uma base sodlida para a teoria e pratica do design.
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Diante do fato do resultado ter alcangado éxito, se tornou viavel ao ponto de ser
possivel realizar sua reprodugcdo em demais superficies, podendo servir de
inspiragao para uma colecdo em demais objetos téxteis como bolsas e acessorios
ou até mesmo em outros suportes, como na ceramica.

Assim, conclui-se que a criagdo da colegdo de estampas e o resgate das
herangas artesanais neo-venezianas demonstram a relevancia do resgate cultural. A
académica pode, assim, contribuir para a preservacgao e valorizagao de sua herancga
cultural, além de enriquecer seu repertorio pessoal e académico, destacando a

importancia de manter vivas as tradigbes familiares e culturais.
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